


Besonderer Dank gilt meiner Ehefrau
Birgit Stolley-Martens
und meinem Lehrer Emil Cimiotti



»Die Befruchtung des konstruktiven Geistes«, 21. Februar — 11. Mérz 1991
hier: Bezalel University of Fine Arts Jerusalem



Momente

aus dem kiinstlerisch-wissenschaftlichen
Entwicklungsvorhaben 1989/90

Galerie der Hochschule fiir
Bildende Kiinste Braunschweig
49~ 4.10. 1991



Bewegung liegt allem Werden zugrunde.

Paul Klee, 1920















»Karls Unterlass«
Raumsituation Klasse
Emil Cimiotti/HBK, 1989
Pappelholz, 34 Teile
5,00x 2,00 x 1,50 m

Emil Cimiotti

Das Einfache ist das Schwerste
Peter Martens macht einfache Plastiken

Weiches, helles, faseriges Holz von geringem
Wert. Die Zdhne der Kettensdge haben ihre Spuren
hinterlassen. Blocke, in klarem Winkel geschnitten,
aber dennoch frei von der Glétte konstruierenden

Denkens, frei von Perfektion. Vo Spu/erid
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Winde als Barrieren, —fast ein Raum. Beinahe
eine Treppe, ein Podest oder ein Pfeiler, nahezu ein
Thron, ein Tor, ein Turm, ein Zikkurat. Naive
Architektur, nicht geknebelt durch Zweck und Be-
deutung, kein Schielen nach Analogien.

Die MaBe: sichere Proportionen. Module, be-
dingt durch KorpergréoBe und Korperkraft eine s
Menschen. Also: nichts Titanisches, keine gesuchte
Monumentalitit, sondern eine grof3e Gelassenheit
und Selbstverstdndlichkeit. Peter Martens erzieht
uns zu einfachem Sehen. Das Einfache ist das
Schwerste. 59
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»0Ohne Titel«
Raumsituation

Vestibiil der Akademie der
Kiinste Miinchen, 1990
Pappelholz, 26 Teile
2,50x1,25x1,50m

Beatrix Nobis

Ein Spielraum fiir den konstruktiven Geist
Zu den Arbeiten von Peter Martens

Jedes Kind spielt. Es schichtet Bausteine tiber-
einander, es ordnet, wigt ab, balanciert, zerstort
und beginnt aufs Neue. Mit jedem Handgriff, der die
Klotze zu Mauern, Hausern, Gattern tirmt, ent-
steht eine selbstgewihlte, frei erfundene und zu-

¢ gleich zielstrebige Ordnung Werden Gesetze aufge-

gungen der Welt dienen.

Ein Kiinstler spielt. Sein Baukasten besteht
aus grob gesdgten, holzernen Quadern, deren Ab-
messungen auf der Grundfldche von 25 cm Seiten-
lange beruhen. Dieses Maf} gibt das Raster fiir ein
handliches, kleines Modell und fiir eine monumen-
tale Version, die als kompakter Wiirfel gut mensch-
liche GroB3e erreicht.

Beide Baukédsten haben eine spezielle, fest
gebundene Funktion: Der eine ist transportabel,
leicht umzusetzen, kann in kurzen, mitvollzieh-
baren Schritten auf- und abgebaut werden. Der
andere ist schwer zu bewegen, seine Balken lassen
sich nur mit einiger Miihe handhaben. Dieser Bau-
kasten fixiert langerfristige Situationen, er erlaubt
kaum rasches, spontanes Handeln.

Die Aufgabe des kleinen Baukastens ist es,
eine Bewegung zu demonstrieren, die im stetigen
Wechsel zwischen offener und geschlossener Form
einen vitalen SchaffensprozeB in Gang setzt. In
einer Aktion, die meist einige Stunden in Anspruch
nimmt, durchmiB3t der Quader in immer neuen
Zerlegungen, plastischen und tektonischen Zustan-
den den Raum, im wechselnden Rhythmus von
Fragment und Ganzheitlichkeit, von labiler und

stabiler Konstruktion. »Die Befruchtung des kon-
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nichts ist vorgeplant, es gibt keine festgelegte Cho-
reographie. Viermal hat Peter Martens die Verset-
zung des Baukastens bereits vollzogen: in der
Hochschule fiir Bildende Kiinste Braunschweig, im
Sprengel-Museum Hannover, in der Bezalel
Academy of Fine Arts, Jerusalem, und in der Giizel
Sanatlar Academisi in Istanbul. Sein Ziel ist es, im
Laufe der Zeit moglichst viele Punkte auf der Erde
in diese Aktion einzubeziehen.

Ist die »Befruchtung des konstruktiven Gei-
stes« ein metaphysischer Akt? In jedem Fall ist sie
zuniichst einmal ein anschauliches Manifest, ein
Programm, das im scheinbar so leichten Spiel auf
einen tibergeordneten Sinn verweist. Der »homo.
ludens« erprobt seine Schopferkraft er verlangt
von uns die Bereitschaft, zwischen Aufbau und
Abbruch des Werkes teilzunehmen an der
Vergegenwirtigung einer Idee. Diese Idee geht
davon aus, daB sich im wiederholten Ablauf verein-
zelter Aktionen ein Kontinuum herstellt, das zu
einer eigenen GesetzmdBigkeit findet. Der
BefruchtungsprozeB verkniipft die ausgewéhlten
geographischen Punkte und den Vorgang des
Umsetzens, in dem das Werk flieBend Meta-
morphosen durchlduft, zu einem Netzwerk aus
Raum und Zeit. Dies kommt einer Art von kiinstle-
risch bewiesener Relativitdtstheorie gleich: Die |

/Iy IMaBstibe von Raum und Zeit erweisen sich als |

" -,;f v/“
V'tite o

) wabhanglg von der Bewegung der in ihnen wirksa-
‘men Systeme. Denn zwischen den wechselnden

Zustianden der Module und ihrer spezifischen Lage-

, rung im Raum bilden sich autonome Volumen und
" Bewegungsbriicken, die sich im Voranschreiten

der Aktion verfliichtigen und trotzdem erfahrbar
bleiben als ein Wachstums- und Hervorbringungs-
prozeB, in dem sich »Befruchtung« als ganz kon-
krete Tatigkeit dubBert.

Der Kiinstler selbst muf3 ambivalent bleiben.
Er errichtet, plant, betrachtet und entscheidet, er
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muB sich blitzschnell wenden zwischen der subjek--
tiven Erschaffung des Werkes und der objektiven
Bewertung des erreichten Zustandes. Die korperli-
che Beanspruchung, die anhaltende Konzentration
teilt sich dem Betrachter als meditative Versenkung
mit. Doch dieser mdgliche Verweis auf einen

(4 transzendentalen Sinn bedient sich keiner ir-
rationalen Elemente. Der Vorgang und das aus ihm

entstehende Produkt sind ebensologisch und durch-
schaubar wie die Konstruktion eines griechischen
Tempels: Die Balance von Tragen und Lasten be-
ruht allein auf rational-empirischen Einsichten.
Trotzdem: Das Erlebnis hat Auswirkungen auf die
Empfindung des Betrachters, die sich allen physi-
kalischen Gesetzen entziehen.
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»Befruchtung« ist eine schopferische Tat, der
»konstruktive Geist« eine Welthaltung, die ideali-
stisch einen Weg aus dem Chaos sucht. Es gibt in
unserem Jahrhundert eine Reihe von Vorbildern
fiir dieses Denken: »Der Weg der Neuen Gestaltung
ist eine Konstruktion«, schreibt Piet Mondrian 1925,
»welche die Bildung begrenzender Formen vermei-
det, dadurch kann sie ein objektiver Ausdruck der
Realitdt sein.« Und weiter: »Die Kunst muB die
Aqulvalenz von Form und Raum determinieren.«
Die Suche nach den grundlegenden Bedingungen
fiir da:'sm6 ;Q§qm£nensp1el umverseller Kréfte, das

> haben Mondrlan und auch Malew1tsch bewiesen,
.. fiihrt zu einer extremen Reduzierung der formalen

M #a,

<« Kompaktsituation
1,75x 1,25 x 0,75 m

¥ Raumarbeit im Westwen- _ Mlttel..Dle reine, die abs?lute F orm, d.1e Malewltsch
D - in Kreis und Quadrat, die Mondrian im Geriist der
2,00x 1,00 x 0,75 m orthogonalen Linien verwirklichte, versteht sich
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dennoch als Form der Empfindung: »Die emotionelle
Kraft einer absoluten Form ist einmalig und kann
durch keine andere ersetzt werden ... Es gibt heite-
re Formen und es gibt bedriickende Formen ... sie
machen froh und sie machen verzweifelt ... Der
konstruktive Geist befdhigt uns, aus dieser
unversiegbaren Quelle des Ausdrucks zu schopfen
und sie in den Dienst der Plastik zu stellen« (Naum
Gabo).

Geistige Kunst, Emotionskunst, Ausdrucks-
kunst - Peter Martens versteht sich in diesem Sinne
als Erbe des Konstruktivismus und des Neo-
plastizismus. Die Veranderung d&er Formin Zeitund
Raum wurde spéter von El L1551tzky als Notwendig-
keit beschrieben, um Kunst und Leben in einem
flieBendem, evolutiondren Prozef3, gerichtet auf
eine in Zukunft mogliche Verschmelzung der Ge-

ra,,{/pﬂ\
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»0Ohne Titel«
Raumsituation
HBK-Galerie, 1989
Pappelholz, 26 Teile
1,50 x 1,25 x 2,00 m
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* Aus: Peter Martens, Manifest
zur Aktion »Die Befruchtung des
konstruktiven Geistes«

((J‘J("l “/(\Cﬂ-\ ,

gensidtze, untrennbar miteinander zu verbinden.
Und wie die Verfechter eines revolutiondren Er-
neuerungsgedankens in der Aufbruchsstimmung
des beginnenden Jahrhunderts, hat auch Peter
Martens eine erzieherische Absicht. Sie beruft sich
nicht auf gesellschaftlich oder religiés verankerte
Werte und Normen, sondern auf die Vernunft, die
im aristotelischen Sinne jeder Idee zugrundeliegen
muB. Fiir Martens sind Krieg, Gewalt, HaB} ihr
Gegenpol, die Ausdrucksformen fehlgeleiteter Ener-
gien, eines desorganisierten, destruktiven mensch-
lichen Geistes: »Der konstruktive Geist ist all-

gegenwadrtig. Er ist jedoch iiberlagert.«* vu, 1, . -
st i
o (»\/
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Mit dem groBformatigen Baukasten erweitert
und beschrinkt Peter Martens zugleich seinen Spiel-
raum. Er beschréankt ihn, weil der Umgang mit den
Elementen nicht mehr leicht und miihelos, nicht
mehr als kontinuierlicher Ablaufund Metamorphose
darzustellen ist, und er erweitert ihn, weil er nun
mit massiver Kraft direkt in den Lebensraum des
Betrachters eingreifen kann. Die Konstruktionen,
“'die er in Entrees und Fluren, in Museums- und
Ausstellungsraumen errichtet, versperren und be-
driangen Eingdnge und Durchginge, sie schieben
sich dem Betrachter entgegen, fordern ihn auf, mit
ihnen und in ihnen Teil eines imagindren, neu
geschaffenen Raumvolumens zu werden. Der vor-

.‘/‘ UM ms .,

gefundene Raum, auf den sich diese monumentalen o, "

Setzungen beziehen, wird als Herausforderung ver-
standen. Vorgenommen wird, auf geschichtstrich-
tigem Grund, ein Akt der Selbstbehauptung, eine
Gegenbewegung, die den Raum um eine eigene
ausgeprigte Kraft bereichert. Die Metaphern, die
zuweilen den Titel formulieren, »Barbarossas
Traum« in der Goslarer Kaiserpfalz, »Karls
Unterlass«, eine Reminiszens an den Aachener
Kaiserthron, riithren aus dem BewuBtsein, daf3 wir

" mit jeder kiinstlerischen Geste, mit jeder Form auf

eine Fiille von Bildern und Erinnerungen zurtick-
greifen, auf unser gelstlges Erbe, aus dem wir
schopfen, das uns priagt und vorwaértstreibt.
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Wenn Peter Martens in »Karls Unterlass« den
Eingang so versperrt, dal wir nur in gebiickter
Haltung eintreten konnen, dann ist dies zunéchst

"+ eine Demonstration der Macht, die uns vor dem

Geelitlf /— herrscherlichen Attribut buchstéblich den Riicken

N

**»Uberraum«, Martens, 1989 ., /¢
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beugt. Doch die erzwungene De Demutshaltung bildet nefil

nur den Ausgangspunkt, um zu begrelfen daf3 wir
uns dieser Macht entziehen kénnen. Denn die mas-
siven Balkenkonstruktionen enthiillen dank ihrer
klaren, logischen Anordnung das irrationale Voka-
bular der Unterdriickung, die ‘Mechanismen der
Erhabenheit. Weil sie das Grundmuster offenba-
ren, konnen wir die Requisiten dieses alten Schau-
spiels von Kaiser und Knecht einer Priifung unter-
ziehen, denn dies ist ein Stiick, dessen Regeln fiir
jeden lesbar sind. Die Vergitterungen, die Mauern
und Verhaue, die sich uns in den Weg stellen, er-
offnen uns eben diesen Bereich eines neu geschaf-
fenen Symbolraumes**, der in seiner zeitweiligen
DIraumes

Existenz Einsicht und im konkreten Wortsinne:

7 Ubersicht verschafft. Dies ist das Prinzip des »kon-
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»Ohne Titel«, 1990 /

i';{,_‘ g7 2 A
Kunsthistorisches Museum 4 ’

Magdeburg \
2,25x 1,25 x 1,50 m ﬁnfhu@
v { ‘3( \ 3 /\

~struktiven Geistes«: Er weist in einem Zustand der

Kldrung und der Transparenz den Weg aus dem
irrationalen Geﬂecht der Bedrohungen Umstellun-

der in sich schliissigen, in sich ruhenden und mit-

 einander verschriankten Kréfte. AuBenraum und
// . .. g . .
-/ % Innenraum der plastischen Kérper meinen nichts

auBerhalb ihrer selbst, ihre aus dem Grundmodul
entwickelte geometrische Tektonik erlaubt es, daB3
sich positive und negative Formen in logischer
Harmonie ergidnzen, daf nichts verschleiert oder
vorgespiegelt wird. Nicht beklemmende Hohlen und
Tunnel werden hier konstruiert, wie wir sie von
Richard Serra oder Bruce Nauman kennen, son-
dern es besteht die stille Ubereinkunft, daB die
GesetzméBigkeiten dieser Raumkoérper zwischen
Stabilitdt und Labilitdt, zwischen massiver Dichte
und durchldssiger Formauflosung so oder auch
ganz anders aufgestellt werden konnen, und dies

heiBt, daB jede Regel auch den Zwelfel an ihr
zuliBt, unzéhlige in ihr subsummierte \ Variationen.
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An dieser Stelle zieht Martens Parallelen und
vergleicht sein Tun mit dem Splel des Kindes, Denn

nur Kinder spiiren noch 1nst1nkt1v daB Gesetz nlcht 2 "

Unterordnung bedeutet, sondern Erkenntnis und

Erfahrung: »Werdg_n durch ErfahrensprozeB« nennt
der Kiinstler seﬁlﬁSplel das ihm die Freiheit gestat-
tet, Vernunft nicht als unverriickbare Grof3e, son-
dern als »Gedanken-Ideen-FluB« in unablédssiger
Modulation zu beschreiben. Er zitiert damit ein
altes Dilemma, den Zwiespalt von Idee und Ausfiih-
rung des Werkes: »Nimmt /dee aus kiinstlerischer
Auseinandersetzung Gestalt an«, so sagt er, »dann
entriickt vielleicht Idee bis zur Ausfiihrung hin zu
einer Art Replik, um danach von Ausstellung zu
Ausstellung geschleppt zu werden. Dabei bleibt
Idee sicherlich hédufig auf der Strecke, weil sie nur
ganzheitlich in ihrem Umfeld (Umraum) gesehen
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»In Gedankenan /., [
Erich Proskauer« s
Raumarbeit Kulturring
Hann. Miinden, 43 Teile,
Baumwolle, Graphit
7,50 x4,50x0,25m
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werden kann.«DasUnvollendete, das Fragmentierte
und Deformierte, das schon bei Michelangelo und
noch bei Rodin den drohenden Verlust der Idee in
der Fertigstellung ankiindigt , wird von Martens in
eine Bewegung umgesetzt, die die Pole von
Ergreifung und Vernichtung der Idee sehr bewuf3t
als Erkenntnismittel einsetzt.

Die notwendige Konsequenz lautet: »Werk
mubB keine Stofflichkeit haben«. In den Frottagen,
den »Motorsdgengesingen, fiihrt dies zu einem
geradezu dramatischen Substanzverlust des Mate-
rials. Unter ausgebreiteten, locker drapierten Tii-
chern treibt die Form ihr Vexierspiel mit uns, gibt
uns Rétsel auf, ob sie sich als massiver Gegenstand
verbirgt oder als fliichtiger Abdruck eines
imagindren Korpers repriasentiert. Nur die Ober-
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fliche der Balken, ihre rauhe Struktur reibt sich als
[llusion aus Graphitstaub durch das Tuch. Volumen
wird Fliache, Fliche wird Bild, Bild wird Raum: die
Idee des Raumes, der sich in den orthogonalen
Linien von Kreuz und Quadrat als Symbolform
einer Weltordnung manifestiert. Die grundlegen-
den Erkenntnisse, die Malewitsch und Lissitzky zu
Beginn unseres Jahrhunderts gewannen, werden
von Peter Martens bestétigt und erweitert.

Denn zweifellos bestehen sie, diese universel-
len Bausteine, die den Grundstoff bilden fiir die
Vielfalt unendlicher Moglichkeiten. Aus ihnen kann
sich die Utopie entwickeln, daB ein konstruktiver
Geist existiert, der vielleicht in Zukunft in der Lage
ist, ein wirksames Regulativ zu sein fiir die unheim-
lichen, nicht zu steuernden Kréfte, ein MaBgefiige
also, das die Basis bilden konnte fiir ein von Ver-
stand und Vernunft geleitetes Denken. Wer danach
auf der Suche ist, wie Peter Martens, dem wird
daran gelegen sein, auf immer neue Weise seine

Anwesenheit zu veranschaulichen, ihn zu pflegen L ¢ 7

und zu vermehren, um ihm Dauer und Festigkeit zu
verleihen.
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»0hne Titel«

Raumsituation in der Galerie
der Hochschule fiir Bildende
Kiinste Braunschweig, 1989

46 Teile
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»Die Befruchtung des
konstruktiven Geistes«

21. Februar - 11. Méirz 1991
hier: Bezalel Academy of
Fine Arts, Jerusalem






A Hochschule fiir Bildende
Kiinste Braunschweig,
Atelier Klasse Prof. Prager
1988/89, 12 Prismen

» Atelier Klasse

Prof. Emil Cimiotti
1988, 12 Prismen
Baumwolltuch, Graphit






12 Prismen
als Kompaktsituation




Ausschnitt Seite 35






A »Die Befruchtung des
konstruktiven Geistes«

21. Februar - 11. Mérz 1991
hier: Glizel Sanatlar
Academisi, Istanbul

<« Eingang zu »Barbarossas
Traum« im April 1991

12 Prismen, Baumwolltuch
Kaiserpfalz zu Goslar

(Seite 40 und 41)
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A Raumarbeit im
Verwaltungsgebdude der
HBK Braunschweig, 1990
1,50x 2,25x 2,25 m

» Arbeit im Monchehaus,
Museum fiir moderne Kunst
Goslar, 1990

1,75x 2,25 x 1,25 m
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» »Ohne Titel«
Raumsituation
Zentrales Treppenhaus
der HBK, 1990
Pappelholz, 26 Teile
1,50 x 1,25 x 2,00 m
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»Die Befruchtung des
konstruktiven Geistes«
Bezalel University of Fine
Arts Jerusalem

21. Februar - 11. Méirz 1991






1986

1987

1988

1989

1990

1991

50

Ausstellungsbeteiligungen (Auswahl)

Herbstausstellung Niedersdchsischer
Kiinstler, Kunstverein Hannover

Studenten der HBK Braunschweig,
Kommunale Galerie Weserburg Bre-
men, Stidtische Galerie Wolfsburg

4 Meisterschiiler, Landesmuseum
Braunschweig

Junger Westen 1989, Kunsthalle
Recklinghausen

Raumarbeit: Karls Unterlass, Klasse
Prof. Cimiotti, HBK Braunschweig

Raumarbeiten: Zentrales Treppen-
haus der HBK Braunschweig, Vestibiil
der Akademie der Kiinste Miinchen,
Verwaltungsgebdude der HBK Braun-
schweig

Junge Kunst aus Niedersachsen:
Raumarbeiten im Westwendischen
Kunstverein Dannenberg, Monche-
haus, Museum fiir Moderne Kunst
Goslar, Kunsthistorisches Museum
Magdeburg, Museum fiir das Fiirsten-
tum Liineburg

Aktionen »Die Befruchtung des kon-
struktiven Geistes«: Hochschule fiir
Bildende Kiinste Braunschweig,
Sprengel-Museum fiir Moderne Kunst
Hannover, Giizel Sanatlar Academisi
Istanbul, Bezalel Academy of Fine Arts
Jerusalem

»Barbarossas Traum«: Kaiserpfalz
Goslar

Raumarbeiten im Kunstverein Wals-
rode, Kunstverein Hann. Miinden

»Barbarossas Traum«
Wintersaal der Kaiserpfalz
in Goslar

1991









»Artgerecht«
Kunstverein Walsrode
1991
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1955

1983 - 87

1988

1989/90

54

1990

L1994

ab 1986

Biografie
Geboren in Heide/Holstein

Studium der Freien Kunst an der
Hochschule fiir Bildende Kiinste
Braunschweig bei Emil Cimiotti,
Ateliergesprache mit Christiane
Mobus und Heinz-Giinter Prager

Meisterschiiler bei Prof. Emil Cimiotti
Meisterschiiler-Forderpreis
Heirat mit Birgit Stolley

Graduiertenstipendium an der Hoch-
schule fiir Bildende Kiinste Braun-
schweig

Geburt der Tochter Anna-Friederike

Arbeitsstipendium des Niedersédch-
sischen Ministeriums fiir Wissenschaft
und Kultur

Entwicklung der Motorensagen-
gesédnge (Frottagen),

Entwicklung der mehrteiligen, ver-
dnderbaren Baukastenplastiken

»Ohne Titel«
Kompaktsituation

Museum fiir das Fiirstentum
Liineburg, 1991

1,75% 1,25 x'1,25 ™






Fiir finanzielle Unterstiitzung wahrend der Durchfiihrung
des Entwicklungsprojektes danke ich dem

Ministerium fiir Wissenschaft und Kultur in Hannover,
der Hochschule fiir Bildende Kiinste Braunschweig

und der Bezirksregierung Braunschweig

Dieser Katalog erscheint in einer Auflage von 500 Exempla-
ren. Die Fotos machten Peter Martens, Birgit Stolley-Martens,
Daniel Simons (Istanbul und Jerusalem). Texte schrieben
Emil Cimiotti und Beatrix Nobis. Texterfassung, Satzumbruch
und Belichtung erfolgten durch Bernhard Schnelle in der
Werkstatt Satztechnik der HBK Braunschweig. Den Druck
fiihrte die Waisenhausdruckerei in Braunschweig auf 150-
Gramm-Papier Seidenmatt aus.Verwendete Schrift: Linotype
Centennial.

Finanziert mit Hilfe des Landes Niedersachsen.

56



Hil
i
‘\\\i{“& ,




